Gisela Breitling

isa Hausmanns Bilder haben Aura. Sie erzeugen

einen grofen Radius an Assoziationen, obgleich sie,

zumindest was die Bildgegenstdnde angeht, zum Bei-
spiel in Titeln benannt sind, sofort erfassbar, verstehbar
erscheinen - Pflanzen, Friichte, Menschendarstellun-
gen, Neuinterpretationen antiker Szenen, antiker Texte.
Thre Bilder haben die Fahigkeit, Fragen aufzuwerfen, die
iiber das einzelne Werk hinausgehen. Sie haben, was
jedenfalls mich angeht, einen Wirbel von Spekulationen,
Uberlequngen und Gedankengingen ausgeldst.
Da ist zunichst die Frage, was das Reden {iber Bilder be-
deutet. Denn dies heiBit ja, das Anschauliche be-spre-
chen. Was geschieht da? Macht sich nicht das Wort tiber
das Bild her? Zieht nicht das Wort das Bild in seine unan-
schauliche Worterwelt hiniiber? Etwa um es als ergan-
zungsbedilrfti, erklirungsbediirftig, textbediirftig aus-
zuweisen? Geniigt es nicht, sich schauend der Anschau-
lichkeit der Bilder zuzuwenden?
Und doch ist Rede iiber Kunst notwendig - ein notwen-
diges Paradoxon. Denn es ist ja nicht nur ein Ritual (das
Vernissagenritual sozusagen), wenn sich die Welt der
Warter der Bilderwelt anndhert. Um uns ein Bild vom Bild
machen zu kénnen, miissen wir es zu Wort kommen las-
sen. Es geht um Antizipation, um die Vorbereitung des
Vorgeschmacks, oder mit den Worten von Paul Verlaine:
Der Mensch lebt und stirbt in dem, was er sieht. Aber er
sieht nur, was er denkt.

ir bemerken mit dem zweiten Blick auf Gisa Haus-
w manns Bilder, dass das, was an diesen Blattern inter-

essiert, offenbar nicht, jedenfalls nicht in erster Linie,
die Blumen, die Themen, die Bildgegenstdnde sind und
sein kiinnen. Zwar, die Titel sind Hinweise und Bezeich-
nungen und diese sind durchaus emst gemeint und emst
zu nehmen. Die Blumen sind da. Zugleich aber sind sie
Erfindungen, und daher sind sie auferdem auch etwas
ganz anderes. Zunichst aber: Gisa Hausmanns Blatter
sind duferst kunstvoll gemacht. Das handwerkliche
Kinnen der Kiinstlerin, ihr bravourdser Umgang mit der
Radiertechnik mit der von thr entwickelten Aquarell- und
Collagetechnik, ist vielfdltig, variabel, variationsreich
und subtil, ist unendlich erfindungsreich. Thre Blitter
sind dsthetisch, elegant, raffiniert. Thre Arbeit mit kost-
baren Papieren, die sie 2.T. aus London, auch aus China
bezieht, mit Papieren, die sie zerreiftt, zerschneidet, ein-
farbt, ihre Bearbeitung der Hintergriinde mit abstrakter,
architekturaler, z.T. mosaikartiger, schichtweiser Misch-
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Gisa Hausmann
oder die Paradoxie des
Schonen

Leonor Find, O auf Leinwand, 2004

technik aus Zeichnung, Aquarellierung, Stoff- und Pa-
piercollage, dann ihre Zeichentechnik, die die Konturen
mit spitzestem Bleistift in abstrakte, kristalline Geo-
metrie aufsplittert, um sie so entweder als Binnenform in
den Hintergrund einzubetten, oder in flirrende, kaleido-
skophaft iibereinanderliegende Partikel zu GroRformen
zu verbinden, die schlieflich als Pflanze, als Bliite, als
Knospe erscheinen und erkennbar werden - alle diese
Umkreisungen und Einkreisungen des Bildgegenstands
lassen auf den zweiten, verweilenden Blick verstehen,
dass es keine klare Trennung gibt zwischen Abstraktion
und Gegenstandlichkeit und dass Mischtechnik und
Collage auch Ergebnisse erméglichen, die ganz anders
sind, als das, was wir zu sehen gewohnt sind, wenn sol-
che Begriffe genannt werden.

Gisa Hausmanns Bilder passen nicht ins Schema gegen-
wirtiger Wahmehmungskonvention. Das ist nichts Er-
staunliches, denn Kunst, die imstande ist, in Erstaunen
zu versetzen, iiberschreitet gemeinhin das Gewohnte
und Bekannte. Die Kiinstlerin Gisa Hausmann ist — so-



wohl in ihrem Werk, als
auch in ihrer Biographie
ein Paradoxon, denn sie
ist eine der unbekannten
Beriihmtheiten Berlins.
\ Sie ist ein Geheimtipp.
¥ Bt Hausmann ist ein bemer-
% kenswertes Beispiel fir

LNSSEEN die paradoxe Tatsache,
dass sich in unserer Informationsgesellschaft trotz — baw.
wegen der unendlichen Miglichkeiten der Reproduktion
und Verbreitung von Kunst aller Kontinente gleichzeitig
unbekannte Oeuvres, ungesehene Bilderwelten verber-
gen, die der Entdeckung harren.

Hausmanns Bilder so schwer zu fassen, so schwierig
einzuordnen?
Wie stellt sie es an, trotz der erkennbaren Gegenstand-
lichkeit ihrer Malerei und Zeichnung so wenig kategori-
sierbar zu sein? Anders gefragt, was ist das AnstéBige in
threr Kunst?

a ber in welcher Weise, aus welchem Grund sind Gisa

Iwei Antworten gibt es auf die Frage - die eine bezieht
gich auf die Herstellungsweise, die Technik, die andere
auf deren Zielrichtung. Gisa Hausmanns Bilder haben
eine Aura des Kostbaren, ihre Eleganz hat durchaus de-
korative Qualitdt, was sie in den Augen etlicher professio-
neller Kunstbetrachter ebenso verdachtig machen diirf-
te, wie in der Literatur etwa Spannung, Unterhaltsam-
keit und gute Lesbarkeit, Qualititen, die traditioneller-
weise den Verdacht der Oberflichlichkeit wecken. Wir
bemerken: die Provokation findet sich unversehens auf
der »sverkehrten Seite«. Denn die einst als sschine
Kunste bezeichnete bildende Kunst posiert als Begriff
blof noch in obsoleten Namensbezeichnungen wie et-
wa dem der nAkademie der Schinen Kiinste«.

Es ist der Nachfrage wert, nach Beginn und Ursache des
Abschieds der Kiinste vom Schénen zu suchen. Denn
nicht der Beginn der Moderne stellte das Kunstschne
oder das Schone schlechthin unter Verdacht. Das Miss-
trauen beginnt historisch friiher, die Modeme ist eher
Konklusion aus einem lingeren Prozess. Le Laid, c'est le
Beau, lautet eine Devise der Fauves des 19. Jahrhun-
derts. Das Schine ist nichts als des Schrecklichen An-
fang, sagte Rilke.

Seit mindestens einem Jahrhundert steht das Schéne
unter Verdacht. Das Schone befindet sich im Exil. Es
weilt in der [llegalitdt. Zeitweiliges Asyl wird ihm zuge-
billigt in der Werbewelt, wo Schonheit ja nicht mehr
Selbstzweck ist, sondern in Dienst genommen wird zur
Konsumsteigerung und Verkaufsforderung - fiir einen
okonomischen Zweck also, der erstaunlicherweise keine
Legitimation braucht, sondem im Gegenteil alles und
jedes als seine Freistatt nutzen darf, da solcher Pragma-
tismus als Zweckdienlichkeit schlechthin auftritt,

Wir haben mit den von der Kunst schier ausnahmslos be-

schworenen Abgriinden zu leben gelemt, so griindlich,
dass das Schreckliche seinen Schrecken vollkommen ver-
loren hat, und sich die Frage zu eriibrigen scheint, ob
»des Schrecklichen Anfange« nicht 13ngst bloR schreck-
lich und sonst weiter nichts ist.

Allerdings gibt es in der Tat ein Erschrecken angesichts
des Schinen. Das Schine ist ja keineswegs bloB leicht

Colette, Mischtachnik, 2004

und nett, angenehm und eingdngig. Es gehbrt, wie alles
Eindrucksvolle und Unerklarbare in den Bereich des
Numinosen, des Unfassbaren.

Daher geht es auf Gisa Hausmanns Bildern auch nicht
unbedingt bloR genussvoll zu - ihre raubtierhaften Bro-
melien, die von den Abgriinden der Schopfung berich-
ten, die schlangengleichen Blumenstengel, die sich iiber
dunkel facettiertem Dschungel winden, behaart wie die
exotischen Raupen der Mana Sybilla Merian, die stren-
ge Architektur von Schachtelhalmen vor teppichschwe-
ren, strukturierten Hintergriinden, die zwischen Organi-
schem und Architektonischem oszillieren, das ist nicht
unbedingt dsthetisches Siifholz.

m zu verstehen, worin die eigentliche Herausfor-
derung ihrer Arbeit liegt, sei auf das marktgédngig
Provokante in den Gegenwarts-Kiinsten zuriick-
gekommen. Nicht nur dieses stellt Schinheit unter An-
klage. Die Provokation, die ja langst nicht mehr provo-
ziert, fiihrt weiterhin ihr absurdes Plidoyer als Anwaltin
bitterer Wahrheiten. Die visuellen Kiinste haben uns
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daran gewdhnt, dass uns der hassliche Spiegel der bd-
sen Welt vorgehalten wird, und dass man uns allerthand
Masken - die wir vielleicht gar nicht tragen - herunter-
reiit. Sie erlegen uns visuelle Exerzitien und BuB-
iibungen auf, die wir in den Tempeln der Musen (den
Ausstellungsorten) absolvieren.|Wir haben uns an den
Anblick asthetischer Kargheiten und an den Anblick
diverser Rohstoffe gewdhnt, die uns als Ergebnis von
Tiefsinn angeboten werden oder im unangreifbar ma-
chenden Inkognito der Ironie auftreten, wo durch alles,
was uns vorgestellt wird, und was wir uns dabei vorzu-
stellen haben, als etwas anderes, als ein Drunter und
Driiber des Metaphysischen oder Metadsthetischen, als
ein Anders-Gemeintes rezipiert werden soll.'Nur das
ignorante Publikum nimmt noch den Fehdehandschuh
auf, nimmt die Provokation an. Das gelemnte Ausstel-
lungspublikum hingegen ist durch dergleichen nicht
mehr zu erschiittern, zu erschrecken oder aufzustiren -
und vielleicht ist das ein eigentlicher Grund zum Er-
schrecken - es begegnet der herben Museumskost mit
resignierter Nachsicht oder fliichtet suchend in die
Wiorterwelt der Kataloge.
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iese Art der Provokation hat ausgespielt. Aber sie

will es wohl noch nicht wissen. Gisa Hausmann hin-

gegen weiR es, Thre Haltung zu dieser Kunstwelt: Sie
begibt sich ungeschiitzt, ohne ironische Verklausu-
lierung auf die Spur der Schinheit, auf die Jagd nach
ihr, denn sie ist nicht leicht zu finden. Sie ist ja ein wirk-
liches Tabu der Gegenwart, eine Unberiihrbare,
Die Kiinstlerin befindet sich auf ungewohntem Terrain,
denn die Hoherdosierung der dsthetischen Schreck-
nisse ist lingst selber zur Sehgewohnheit und zur Wahr-
nehmungskonvention, zum Paradigma von Herstellung
und Rezeption der meisten uns vorgestellten Artefakte
geworden, wodurch eine paradoxe Reaktion entsteht,
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Das Medikament hilft nicht nur nicht mehr, es wirkt
symptomverstarkend.

* Die Malerin Gisa Hausmann aber macht eine auferge-

wihnliche, verbliiffende Entdeckung: Schonheit ist, ist
seiend, ist Teil der Welt, ist da, eine Erkenntnis aus dem
Off, notiert auf einem Kassiber, den sich die vom Zeit-
geist Weggesperrten als geheime, unerlaubte Botschaft
zukommen lassen. Schonheit ist eingeschmolzen in die
Substanz der Welt, aber sie muss neu erkannt werden,
um in unserem Dasein als seiend erfahren zu werden.
Schonheit ist diejenige anstoRige und AnstoR erregen-
de Kraft der Evolution, die erstaunlicher- und konse-
guenterweise bislang keinen Eingang gefunden hat in

: | die Theorien des Werdens der Welt und der Lebewesen.

Und daher sollte uns auch erstaunen, dass uns bei-
spielsweise die Prachtentfaltung von Orchideen so tief
beriihrt, obwohl sie ja fiirs menschliche Auge gar nicht
gedacht und gemacht ist, weil sie — so hat man es uns
jedenfalls gelehrt - lediglich als Lockmittel fiir Insekten
dient, damit diese ihre Bestiubungs-, Befruchtungs-
und Vermehrungsnotwendigkeiten erfiillen. Aber wa-
rum werden sogar Insekten mit Schionheit zu solchem
Tun verlockt, die wir dies voller Errequng anschauen,
obwohl wir {iberhaupt nicht gemeint sind?

Elze Lasker-Schiller als Braut, Mischtechnik, 2002

Es bedarf eines ausgeprigten Spiirsinns, sich hier und
jetzt, als zeitgendssische Kiinstlerin des spaten 20. und
beginnenden 21. Jahrhunderts, auf die Suche nach
Schinheit zu machen. Es bedarf des Muts, um dieser
Suche, um diesem Hunger nachzugehen und nachzuge-



ben. Die Kassiber der Gisa Hausmann kommen aus zeit-
gemidlfem Dunkel, aus Dunkelheit, der wir so ziemlich
alle verhaftet sind - weitgehend ohne es zu merken. Sie
sind ein Paradoxon gegen die paradoxe Wirkung hoch-
dosierter dsthetischer Abhingigkeiten.[Und daher
behaupte ich, dass jetzt, gegenwirtig, die Schonheit in
den Kiinsten und fiir die Kiinste eine weit grofere Her-
ausforderung darstellt, als das, was wir gewShnlich fiir
kiinstlerische Provokation halten.

oben: Lilien, 2002
links: Magnoliengedst, 2002
Zelchnung, Aquarell, Collage

<4 Gisa Hausmanns Orchi-
o . deen, Friichte, Brome-
4 lien sind nicht nur Dar-
* stellungen aus genauer,
feinnerviger Beobach-
tung, sie sind, wie das
Kunst ja eigentlich im-
- mer ist, Effindungen, In-
| &5 ventionen eigener Art.
: ﬁ Das Mimetische ist nur
: ein Teil. In den komple-
xen Techniken des Aquarells, der Gouache, der Zeich-
nung, der Radierung, die Hausmann mischt, mit denen
sie spielt, die sie {iber- und ineinander arbeitet, aus
denen sie Sequenzen, Spiegelungen und Umkehrspiele
macht, erfindet sie die Welt, erfindet sie Blumen,
Friichte, Rdume. 5ie nimmt Traditionen auf und nicht
nur europdische. Sie versammelt kiinstlerische Erfin-
dungen anderer Kontinente: Afrika, Asien, gesellt sie
zu Reflexionen iiber die Antike - eine eigene Synopse
der Weltkulturen. Zwar steht sie damit nicht allein,
Asien und Afrika haben die Kiinste immer befruchtet,
von der Antike ganz abgesehen.

Auch gibt es Verwandschaften mit zeitgendssischen
Kiinstlem und das ist ja kaum anders mdglich, denn
Neues entsteht in den Kiinsten immer wieder durch
genaue Wahmehmung des Geschehens ringsum und
durch neue Sicht auf Altes, Riickblick und Vorausschau
sind eins. Das Neue allerdings nicht das »ganz Andere«.
Paul Valéry sagt: Das Schone erzeugt den Wunsch nach
stindigem Neubeginn - scheinbar unendliches Wieder-
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La Primavera Kirsche II, Zeichnung, Aquarell, Collage, 2003
holen — und dieser ist ... das Gegenteil der Sucht nach dem
Neuen. Man kann sich nicht sattsehen am Immergleichen,
was eine paradoxe Uberraschung ist - Uberraschung durch
das Erwartete,
Die Frage nach dem »Neuen« in der Kunst beruht auf
einem Missverstindnis. Und wielleicht ist es nicht
zuletzt diese modeme Obsession vom Neuen, die die
Schénheit zur Paria macht. Spiegeln die Kiinste da nicht
eben jenen zerstorerischen Produktivititswahn, der als
Notwendigkeit auftritt — und liefern sie diesem nicht,
méglicherweise sogar ungewollt, die Legitimation durch
das Asthetische? Hier zeigt sich, dass der beunruhigende
Weg, den Gisa Hausmann auf der Spur zur Schiinheit ge-
gangen ist und weitergeht, méglicherweise zu den
Grundfesten und -regeln des gegenwirtigen Welt- und
Selbstverstandnisses fiihrt und ihre Fragwiirdigkeit auf-
zeigt — dass ihre Kunst vielleicht deswegen so inkom-
mensurabel erscheint, z. B. vorschnelles Verstehen, dem
Unverstdndnis oft auf dem Fulie folgt, weil die hier ge-
wagte Beriihrung der wirkungsvollsten Tabus zeitgends-
sische Denk- und Wahmehmunagsverbote aufdeckt.

~Schinheit - Erotik - Verginglichkeit” Bilder von Gisa Hausmann.
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